A PAISAGEM NA OBRA DE BANDEIRA DE MELLO: A RELACAO ENTRE O
HOMEM E O UNIVERSO.

A forma como o homem enxerga o mundo que o cerca, a chamada realidade ¢
discutida ha milénios pela filosofia. Materialistas, idealistas e tantas outras escolas e
pensadores, questionaram e sempre questionarao se de fato existe uma realidade independente
do homem, ou se 0 mundo ¢ uma representacao dele mesmo.

O surgimento do conceito de paisagem estd diretamente ligado a pintura. E suposto
que os artistas, pintores e poetas foram os primeiros a despertarem esse tipo de olhar sobre o
meio ambiente. Enquanto nogdo aparece na arquitetura (jardins) e na pintura (vasos € murais)
desde a Mesopotamia (2.500 a.C), e apesar de sempre presente na realidade, no imaginario e
na memoria dos homens, o conceito de paisagem s6 comega a se desenvolver no ocidente a
partir da Idade Média, sendo inicialmente nomeada com a palavra alema landschaft.’

Enquanto uma tematica Unica, sem outra finalidade que ndo ela mesma, s6 aparece
com maior frequéncia no ocidente a partir do Renascimento, na Alemanha, sendo as aquarelas
do pintor Albrecht Diirer, em sua viagem a Italia, o melhor exemplo.

Segundo Augustin Berque, as razdes do longo periodo até a criagdo do conceito de
paisagem, se comparados com a China”, por exemplo, se deve a fatores religiosos - a
ortodoxia agostiniana que estimulava o olhar para dentro do homem, e ndo para o mundo
material.™

E conhecido que o conceito paisagem tem varias conota¢des, dependendo da regido,
da época, ¢ da disciplina que norteia a pesquisa - Geografia, Arte, Historia, Biologia, etc.”
Segundo Ilidio do Amaral, em termos gerais, "paisagem" tem o significado de extensao de
territorio, abarcada pelo campo de visdo de um observador", ou seja, sempre esta ligada a
percepgdo do homem em relagéo a natureza ao longo dos tempos.”

Maximiano, em suas Consideragoes sobre o Conceito de Paisagem, nos lembra de que
na "Antiguidade o ambiente fora do controle humano era olhado com desconfianga e
entendido como elemento hostil, dai serem construidos jardins fechados para lazer,
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contemplacdo ou plantio de algumas espécies."” Tais ambientes controlados eram uma
paisagem segura para o homem pequeno, diante do imenso universo desconhecido.
Mesmo quando a pintura de paisagem ja havia se difundido pela Europa, ainda assim,

as cenas eram sempre voltadas para lugares tranquilos, habitaveis, evitando os desertos, as



montanhas e o litoral™, justamente os motivos que irdo despertar o interesse do pintor

brasileiro Bandeira de Mello, séculos mais tarde.

Figura 1
Sem titulo, s/d.
Témpera e 6leo sobre tela.
Colegdo particular.
Fonte: Foto de Bandeira de Mello.

Este medo do desconhecido sempre existiu no homem. Desde a pré-histdria, o desenho
auxilia o homem a se sentir superior aquilo que ele desconhece. Se a pintura de animais nas
paredes das cavernas era um ritual, uma forma de tomar posse daquilo que era expresso,
talvez fosse, também, uma maneira de organizar o caos, de compreender o instavel, o fugaz.

Wilhelm Worringer em sua célebre tese de doutorado Abstraktion und Einfiihlung,
defende que os dois principais modos artisticos do homem - a figuragdo e a abstragdo - estdo
relacionados com motivos mais profundos das civilizagdes humanas, do que com interesses
estéticos. Isto pelo menos até a data em que a teoria foi escrita, em 1908 na Alemanha. O
temor do homem diante de sua pequenez em relagdo ao universo € a raiz da criacdo artistica, e
¢ batizada pelo escritor de agorafobia espiritual viil

Para Worringer, a figuragdo "estd condicionada por uma venturosa e confiada
comunicagio panteista entre o homem e os fendmenos do mundo circundante"™. A
racionalidade e o desenvolvimento da filosofia seriam uma forma de vencer o desconhecido.
Em suas palavras "a evolugao racionalista da humanidade reprimiu aquela angustia instintiva,
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originada pela situacdo indefesa do homem em meio ao Universo".” A Einfuhlung (proje¢ao

sentimental) de Theodor Lipps, ou seja, o fato do espectador se projetar na obra, estava



diretamente ligado a essa figuragdo, mas ndo a abstracdo. O desejo pelo naturalismo seria
fruto das civilizagdes ocidentais greco-romanas.

Se Lipps havia teorizado o porqué de nos identificamos com uma obra artistica,
Worringer acreditava que a abstracdo dos povos antigos, se tratava de uma postura diferente
da Einfuhlung. Para ele, a forma das pirdmides e dos mosaicos bizantinos tratava-se de uma
vontade artistica movida por necessidades opostas a projecdo sentimental de Lipps, sendo
uma expressao do afa da abstracdo. Segundo o autor "esta ¢ consequencia de uma intensa
inquietude interior do homem ante esses fendmenos [do mundo circundante] e corresponde,
na esfera religiosa, a uma inclinagdo acusadamente transcendental de todas as
representagdes."™ No caso do povo judeu, por exemplo, Deus ¢ tdo sagrado e grandioso que é
impossivel de ser manifesto por uma imagem. O universo transcende a razdo. M

De fato, durante o século XX, com o processo de globalizacdo, a abstragao ganhou
outras conotagdes. E durante o modernismo, a aparente oposi¢do entre figuracdo e abstracao,
Einfuhlung de Theodor Lipps e a Sitbarkeith de Konrad Fiedler™, passaram a se
complementar.*”

O medo do homem diante do universo desconhecido € o cerne da tematica de Bandeira
de Mello. E justamente nesse contexto que grande parte da produgio do artista se desdobrara.
O temor une os homens, o ideal de sociedade surge como uma necessidade de sobrevivéncia.

As primeiras manifestagdes da noc¢ao de paisagem nas artes podem ser encontradas
nos registros dos jardins criados no Egito e na Mesopotamia. Em todos eles, inclusive nas
posteriores construgdes romanas, os jardins eram cercados. Essa ideia de protecdo, de uma
paisagem controlada e organizada, certamente estd ligada as angustias vistas acima.
Seguramente tal temor ndo vinha somente da natureza, mas também do medo da invasdo de
outros povos inimigos, o que nao deixa de ser parte da natureza.

Na pintura, os registros mais antigos revelam uma cena organizada, com um forte
carater simbolico, se aproximando da escrita. Se esta técnica contribuiu para o
desenvolvimento do conceito de paisagem, ¢ a literatura que no século XVIII "descobrira" a
montanha e o litoral, antes vistos com certo pesar. Por meio dos poemas de Rousseau, de
relatos de viagem e de investigagdes, como as de Humboldt, por exemplo, pouco a pouco tais

locais indspitos passaram a imperar nas obras pictoricas.



Mudangas de habitos, devido a novos modelos de valores, também contribuiram para o
descobrimento de novas paisagens, como por exemplo, o interesse pelo banho de mar nas
praias e pelo safari em regides exoticas.

Com o Romantismo, o medo que antes era evitado agora ¢ exaltado. A imensidao da
natureza agora da sentido a vida, e ¢ considerada a verdadeira realidade em contraste com o
seguro mundo classico cartesiano. Pintores como Turner conduzirdo a pintura para o caminho
da subjetividade e da abstracdo. Sua obra se afasta da literatura e se aproxima da musica,
abrindo caminho para as novas pesquisas do século seguinte.

No século XIX, a paisagem como tema atinge o seu auge, estando presente em todas
as artes, inclusive na musica, com Beethoven, por exemplo, que em 1806 escreveu a Sinfonia
n°6, Pastoral, tendo como tema a recordacdo da vida campestre. Buscando expressar as
sensagdes que o campo pode suscitar no homem, representava segundo Ilidio do Amaral,
"uma reconciliagdo do homem com a natureza".™

Sentimentos como alegria, medo, contentamento e gratiddo sdo incitados apenas por

sons, capazes de elevar o homem a locais até entdo adormecidos ou vividos.

Ao 1° andamento chamou "despertar de sentimentos de alegria ao chegar ao
campo", ao 2° "cena a beira de um regato" (quanto maior o regato, mais
profundo o tom), ao 3° "alegre reunido de camponeses", ao 4° "trovoada;
tempestade”, ¢ ao 5° "canto dos pastores, sentimentos de contentamento e
gratiddo apds a tempestade™

A relagdo entre a abstragdo na pintura e a musica ¢ antiga, podemos citar desde
Poussin, quando se utilizou dos modos da musica grega para explicar sua pintura ™", a
Whistler que utilizou termos musicais como "arranjo", "harmonia" e "noturno" para batizar
suas obras, de maneira a enfatizar os aspectos formais da pintura. Kandinsky explorou tal
relacdo chegando a teorias filosoficas e espirituais.

A partir do século XX, depois de tantos acontecimentos e do imenso desenvolvimento
dos meios de informacao e tecnologia, unindo culturas tdo diferentes, a paisagem assume
infinitas formas. As ideias de Worringer sobre abstragdo agora ja nao sao uma verdade unica,
ndo dao conta das diversas abordagens que se sucederam.

Nao iremos nos aprofundar nas defini¢des de paisagem nem nas discussdes acerca da

realidade. No momento, o que queremos analisar ¢ de que maneira a paisagem se manifesta na

obra de Bandeira de Mello. No trabalho desse pintor brasileiro a paisagem ¢ um reflexo da



alma, uma representacdo interior. Em muitos casos, assume um carater simbolico e

psicolégico, voltando-se para uma realidade atemporal e cosmopolita.

A PAISAGEM DE BANDEIRA DE MELLO

Analisando o conjunto da obra de Bandeira de Mello percebemos que o interesse pela
figuracdo, e pela presenca do homem, sdo temas constantes em seu trabalho. Segundo o
artista, o homem em sua obra ¢ como o barro, ou seja, o0 meio onde molda as questdes
simbolicas referentes & existéncia da humanidade™". O homem aparece como membro de
uma tribo e ndo como um individuo. A representacao de um grupo, suas lutas e anseios, que
sempre existiram e existirdo em nossa historia.

Sua obra, muitas vezes, parece estar na mesma esfera de ideias de alguns artistas
expressionistas, apresentando, assim como aponta Claudia Valladdo de Mattos em relacdo aos
artistas deste movimento, “uma forte tendéncia a abstracdo e a universalizacao da tematica.
De uma forma geral, a literatura expressionista tende a tratar de tipos mais do que de
individuos, o que se revela de modo especialmente claro no teatro.”™™

No entanto ¢ necessario atentarmos para o fato de que esse homem nao esta sozinho. A
poética de Bandeira se d4 justamente na relagdo entre o homem e o mundo, ¢ nas inter-
relagdes entre os proprios seres humanos. Esse mundo alterado, seja pelas maos do homem,
seja pelo seu olhar, pode ser chamado de paisagem.

A paisagem na arte ¢ manifesta muitas vezes como uma pura abstracdo, intensificando
ritmos, direcdes, aumentando a sensacdo musical da obra, criando a atmosfera do quadro. Na

figura 2, acentua o dinamismo da cena por meio dos intensos contrastes de luz e sombra, além

de criar o movimento, "corre" diante do olhar.



Figura 2
Sem titulo, 1997.
Pastel e crayon sobre papel.
Colegdo do artista, RJ.
Fonte: Arquivo Bandeira de Mello.

E certo que a paisagem ndo ¢ somente um pano de fundo, ou apenas um elemento
abstrato, dependendo da intenc¢ao do artista pode adquirir um carater simbolico, ajudando na
construgdo semantica da obra. Como exemplo, mencionamos a série de desenhos de Bandeira
de Mello voltados para o tema do éxodo, representando as anglstias internas que sempre
assolaram o homem. As perguntas que nunca obtiveram resposta como: "Porque estamos

aqui?" "De onde viemos?" "Para onde vamos?" "Quem somos noés?".

Figura 3
Sem titulo, 2009.
Pastel e crayon sobre papel.
Colegdo do artista, RJ.
Fonte: Foto de Bandeira de Mello.

Nesse caso a paisagem desértica, o espago profundo e infinito, mostra a pequenez do
homem diante de um universo imenso e desconhecido. Muitas vezes, dois grupos, em

dire¢cdes opostas, se esbarram pelo caminho. Um grupo ruma em busca de um lugar melhor



para viver, na direcdo da onde outro grupo acaba de vir, também insatisfeito com o que
encontrou. Mas, mesmo inquieto, esse homem ainda tem esperanca. Alias, ¢ ela quem o
move, juntamente com o instinto de sobrevivéncia. Muitas vezes, encontramos um homem
que aponta, talvez um lider, aquele que com entusiasmo comenta alguma coisa. Talvez a terra
prometida, sonhada, aquilo que alimenta a expectativa. Os personagens representam
sentimentos € emog¢des que sempre existiram e sempre existirdo no homem como o medo ¢ a
unido.

A mesma natureza que assusta e aflige, ¢ a que abriga e protege. A caverna, o abrigo
mais antigo do homem, serve de refugio para aquele que foge, seja de uma guerra, seja de um
conflito consigo mesmo. A musicalidade da abstracdo sempre estd presente, e ¢ ela quem nos
mostra que ainda que se trate de sentimentos sublimes, como nos desenhos voltados para a
tematica do amor, estes sdo tao intensos e dramaticos quanto os da tristeza e da dor. Os graves
contrastes de luz e sombra sdo como acordes menores, criando a atmosfera do desenho.

Toda paisagem € subjetiva, ja que o olhar ¢ pessoal. Nao olhamos apenas com os
olhos, mas com o intelecto e com todos nossos pressupostos € vivéncias."™ Mesmo que dois
pintores se proponham a pintar os mesmo objetos de forma idéntica, ainda sim, fardo leituras
diferentes.™

A arte ndo ¢ somente a representacdo fiel da natureza, sendo perderia o seu sentido
apods a invengao da maquina fotografica. Arte € poesia, uma forma de conhecimento sensivel,
tdo importante quantas outras areas do saber humano. Trata de assuntos e atinge lugares do
homem tao proprios que s6 podem ser expressos desta forma. Segundo Bandeira de Mello,
arte ¢ linguagem, uma "ponte entre consciéncias", uma forma de fazer a viagem pelo universo
desconhecido de uma maneira menos solitaria.

Se pensarmos na paisagem sob a perspectiva do poeta portugués Fernando Pessoa, a
perceberemos, assim como na obra de Bandeira de Mello, de um modo que difere da simples
descri¢do. Permite-nos uma participagdo, nos torna coautores da obra no exato momento em
que a criamos em nossa mente. Em um dos poemas de Pessoa, a medida poética, e nao

cientifica da paisagem, se mostra clara quando expressa:

Na distancia imprecisa e vagamente perturbadora.
Na distancia subitamente impossivel de percorrer.
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Na pintura, assim como na literatura, existem simbolos que instigam a imaginagao.
Nela, esses simbolos podem ser o significado da forma, ou elementos puramente abstratos,
como; a cor, mancha ou tom que, organizados, criam signiﬁcados.XXiii

Para o pintor Marcelo Duprat, o que caracteriza uma obra de arte € sua capacidade de
relacionar esses diferentes elementos dentro de um espago definido, harmonizando os dois
aspectos — a abstragdo formal e a semantica num mesmo quadro — sem que as fronteiras entre
eles sejam nitidas, ou seja, um complementando o outro.™"

A imagem antes de ser conceito ¢ composta de elementos plasticos, ou seja, € linha,
mancha, cor. A relacdo entre estes elementos cria um significado poético tdo importante
quanto o simbolico. Gauguin em uma de suas cartas chama estes elementos formais de
aspecto musical da obra enquanto os elementos semanticos sdo chamados de literarios™". Na
obra de Bandeira de Mello ndo podemos separar os dois, pois o significado surge justamente

da relacdo entre a forma e o conteudo.

OS PRIMEIROS PASSOS DE BANDEIRA DE MELLO

Lydio Introcaso Bandeira de Mello nasceu em 1929 na cidade de Leopoldina em
Minas Gerais. Desde crianga ja se interessava pelo desenho e pintura, e seu pai, Lydio
Machado Bandeira de Mello, jurista e filésofo brasileiro, ndo tardou em trazer do Rio de
Janeiro tintas e materiais para o pequeno aprendiz. Levou o pintor paisagista Funchal Garcia,
que havia sido seu aluno de Geometria, para que ensinasse as primeiras licdes de pintura ao
jovem artista. Funchal, também nascido em Leopoldina, em algumas conversas informais,
ensinou como se preparava uma tela, além de opinar nas primeiras pinturas do jovem
Bandeira de Mello.

Certamente as cacadas no mato, as pescarias nos rios, € as vivéncias nessa primeira
fase de sua vida, ficaram marcadas em sua memoria, ¢ até hoje se manifestam em sua obra,
ainda que, muitas vezes, indiretamente. O professor Antonio José da Silveira observa muito
bem que as primeiras veladuras que Bandeira de Mello vivenciou, talvez tenham sido da terra
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sobre as casas e as arvores a beira das estradas mineiras™ . Seja por meio das cores terrosas,
pelas longinquas montanhas de pasto, onde os postes somem em perspectiva, pelos cachorros
magros vira-latas ou ainda pelos cavalos e bois que pastam no infinito, suas vivéncias no

interior de Minas ajudaram-no a construir sua obra.
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Figura 4 Figura 5
Sem titulo, s/d. Sem titulo, 1989.
Témpera e 6leo sobre madeira. Témpera e 6leo sobre madeira.
Colegdo do artista, RJ. Colegdo do artista, RJ.
Fonte: Foto de Bandeira de Mello. Fonte: Foto de Bandeira de Mello.

Em 1946, aos 17 anos, Bandeira de Mello veio pro Rio de Janeiro para estudar na
Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Brasil. Como estudante foi monitor da
cadeira de Desenho de Modelo Vivo, regida pelo mestre Marques Junior, oportunidade que
lhe permitiu tornar-se assistente e, mais tarde, professor da instituicdo. Neste periodo
executou uma série de estudos do natural, trazendo para seu universo imaginario as novas
vivencias com mar € com a praia.

A partir da década de 1960, cada vez mais raros serdo os estudos do natural, passando
o pintor a preferir o processo de criagdo feito a partir das imagens guardadas na memoria.
Segundo Bandeira, este procedimento possibilita o artista a ser fiel ao seu universo interior.
Desde o ato de observar, memorizar, organizar as imagens guardadas na mente, evoca-las e
expressa-las sob a forma de arte, ha todo um processo pessoal de selecdo, que se manifesta
como um filtro em cada uma destas etapas, tornando-se naturalmente particular.

O importante para o artista ¢ a possibilidade de alterar a imagem (que ja foi alterada
inconscientemente durante as etapas de percep¢do e expressao descritas acima)
intencionalmente, com uma finalidade poética. No ato de criagao de Bandeira de Mello, seu

olhar ¢ voltado para seu mundo interior, o que se reflete, claramente, em sua obra.

O EXPRESSIONISMO: A PAISAGEM COMO REFLEXO DA ALMA
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Aproximadamente a partir da década de 1970, Bandeira de Mello passou a explorar a
intensidade expressiva de gestos marcados e de contrastes violentos, se aproximando do
expressionismo. E neste caso os desenhos mostram isso de forma mais evidente.

Do mesmo modo que Schopenhauer, expressa a "experiéncia de uma realidade voltada

n o Xxvii

para um ‘eu’ defrontado com um mundo em colapso Parte de uma preocupacao

fundamentalmente existencial, "de sentimentos exaltados, ou seja, um aumento consideravel
do pdthos, da dramaticidade™™**"

Assim como para muitos expressionistas, a paisagem em sua obra ¢ uma
materializacdo das emogdes internas, a face se transforma em espirito, seja do proprio artista,
ou do personagem em cena.

Tal fato ¢ bem explicado pelo critico e teoérico alemdo de teatro Anatol Rosenfeld

quando aponta a mesma tendéncia no teatro alemao do inicio do século XX, em que o diretor

transforma:

(...) o palco no mundo interno do personagem, fazendo de sua unidade um
substituto das tradicionais categorias de espago, tempo ¢ acdo. Como na
poesia e no romance, no entanto, essa personagem ¢ sempre um arquétipo,
mais do que um individuo, através do qual esbogcam-se idéias universalmente
validas sobre a humanidade.™™

Em relagdo ao processo de criagao de Bandeira de Mello, muitas vezes, a idéia surge
de maneira fugaz, num lugar qualquer, onde o artista, para ndo perdé-la, a registra em um
pequeno papel com um l4pis que o acompanha em todo momento dentro de um estojo
improvisado- um cabo de antena tampado por uma borracha de conta gotas, que carrega
dentro de sua pochete.

A partir desse pequeno esbogo o artista desenvolve, ou nao, outro trabalho em maior
formato. Sua pintura apresenta pinceladas marcadas, trazendo a tona o aspecto tactil. Os
contrastes, sejam de matiz ou de valor, acentuam a dramaticidade e o movimento, de tal
forma, que podemos chegar a sentir o vento que acaricia o capim da pintura Agosto, sol e
fumacga (figura 6).

Tal clima e sentimentos, criados por essa técnica, nos fazem lembrar o pintor holandés
do século XIX Van Gogh, também interessado nesta atmosfera. O movimento do pincel cria
hachuras que passeiam pelo quadro unificando as areas, intensificados pelas vibragdes de

quente e frio.
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Figura 6 Figura 7
Agosto, sol e fumaga, 1989. Sem titulo, 2010.
Témpera e 6leo s/ madeira, 80 x 110 cm. Tempera e 6leo sobre tela.
Colecdo do artista, RJ. Colecdo do artista, RJ.
Fonte: Arquivo Bandeira de Mello. Fonte: Foto do autor.
CONSIDERACOES FINAIS

De fato a presenca do homem na obra de Bandeira de Mello ¢ a esséncia de sua

poética. E por isso Bandeira ¢ antes um pintor existencialista do que paisagista. Contudo, o
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conceito de paisagem esta diretamente ligado ao homem, ja que representa seu olhar sobre o
espacgo, sobre uma regido. Sendo natural, artificial ou cultural, estd sempre relacionada ao
homem. O estudo da paisagem nos permite melhor entende-lo, seja por meio das
modificagdes efetuadas no meio ambiente™, seja por meio da arte, entendendo 0 modo como
enxerga a vida.

Vimos que os interesses sdo variados, e isto confirma a subjetividade da paisagem, de
maneira que o olhar nunca ¢ igual. Alguns com uma postura mais cientifica; em outros, mais
poética, ou ainda, filoséfica. Mas em todas as obras, uma coisa ¢ certa: a projecao de si

XXX1

mesmo (daquele que observa) Aqui, mais uma vez, podemos entrar num debate
interminavel, no qual alguns apontardo que a Geografia ¢ o olhar neutro sobre o espago™. A
nos, cabe unicamente estudar a paisagem dentro do contexto da arte, e neste, a subjetividade e
a visdo pessoal sdo de suma importancia.

Nosso breve estudo sobre a paisagem desse artista revela um olhar que vai muito além
da representacdo da natureza. Trata-se de uma busca pelo autoconhecimento e
consequentemente pelo descobrimento do homem, tornando mais rica e poética nossa vida na
Terra. Sua obra, assim como as dos grandes mestres, torna visivel o invisivel, nos faz nos
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projetarmos na obra e assim nos conhecer melhor.
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* "Somente nos povos civilizados do Oriente, cujo mais profundo instinto cosmico se opunha a um processo de
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musical: linhas horizontais ondulantes; combinagdes de laranja e azul ligadas por amarelos ¢ violetas, seus
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pretendia exorcizar a Paisagem como um verdadeiro obstaculo a construgdo de uma ciéncia que negava o
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(DOMINGUES, A. A paisagem revisitada. Em: Finisterra : Revista Portuguesa de geografia. v. XXXVI, n. 72,
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